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Unerwartetes im Untergrund

Fast 65 Jahre hatte niemand mehr einen FuB in den unterirdischen Luftschutzkeller

am Leipziger Richard-Wagner-Platz gesetzt. Bis 2010 der Ver

ein , KunstRaume

Leipzig e.V.” auf der Suche nach einem spektakuldren Ort fir eine kunstlerische
Inszenierung auf Hinweise stie, dass sich unter dem Parkplatz ein anndhernd
1000 Quadratmeter groBer Bunker befindet. Den Blicken der Offentlichkeit entzogen

und nahezu in Vergessenheit geraten. Von Alexander Nym

T pBEE .

Erkundeten gemeinsam den Untergrund: Hein-Godehart Petschulat, René Bliimel und
Manuel G. Richter (v.l.)

Im Marz 2010 wagten sich die Leipziger Kiinst-
ler René Bltimel und Manuel G. Richter in den
Untergrund — und entdeckten eine beklemmen-
de, verwunschene Welt: Der 1943 von den Na-
zis angelegte Luftschutzbunker, der die Zivilbe-
volkerung vor den alliilerten Bomben bewahren
sollte, wurde 1946 gesprengt und seitdem nicht
mehr betreten. Den faszinierten Entdeckern er-
schloss sich eine unterirdische Parallelwelt aus
eingestlrzten Betondecken, verwitterten \Wan-
den und unter Wasser liegenden Triimmern:
Bis zur Hufte im kalten Nass stieBen sie in den
vergessenen Schutzraum einer vergessenen Zeit
vor, um mit ihren Aufnahmegeréten Bilder und
Kldnge ans Tageslicht zu bringen. Aus dem Film-
material, Aufnahmen von der Abrissarbeiten der
.Blechblichse” sowie historischen und aktuellen
Luftbildern von Leipzig erstellten René Bliimel
und Hein-Godehart Petschulat einen eindrucks-
vollen Film, zu dem Manuel G. Richter (auch be-
kannt als Xabec) den bombastisch-beklemmen-
den Soundtrack erstellte — unter Verwendung
von ebenfalls bei Exkursionen in den Bunker
gewonnen Originalgerduschen: Zeugnisse eines
vergessenen Monuments, die als Rohmaterial
fur eine faszinierende audiovisuelle Raum-Re-
konstruktion dienten, die an drei Tagen Anfang
September 2010 zur Auffihrung kam und nun
als Ton- und Bilddokument in Form einer edel
gestalteten DVD vorliegt, die nicht nur das kom-
plette Film- und Musikmaterial enthélt, sondern
auch mit interessanten Hintergrundinformatio-
nen aufwartet. Kunststoff sprach mit den drei
beteiligten Kunstlern.



M Wie kam die Zusammenarbeit mit
»KunstRdume Leipzig e.V.“ zustande,
und wie kam es dazu, dass gerade ihr
drei an dem ,,Schutzraum“-Projekt be-
teiligt wart?

René Bliimel: Der ,KunstRiume Leip-
zig e.V.“ unternimmt etwa alle zwei Jahre
kiinstlerische Projekte, die im Zusammen-
hang mit Rdumen beziehungsweise Ge-
béuden stehen. Einige der Vereinsmitglie-
der sind Architekten, daher der Fokus auf
bauliche Konstruktionen. Fiir diese Pro-
Jjekte suchen sie sich Kiinstler, mit denen
sie das verwirklichen konnen. Da ich bei
ihrem vorletzten Projekt bereits mit Vi-
deoarbeiten mitgewirkt hatte, sprachen sie
mich wieder an. So haben wir auch von der
Existenz des Bunkers erfahren: Indem die
Aufzeichnungen eines damaligen Archi-
tekten zuginglich gemacht wurden, der
auBlerdem auch einiges iiber die vermutete
Lage der alten Stadtmauern geschrieben
hatte.

Manuel G. Richter: Ich stehe seit 2005/6
mit dem Verein in Verbindung. Nachdem
sie im Sommer 2009 den Hinweise auf die
Existenz des Bunkers unter dem Richard-
Wagner-Platz bekommen hatten, kam die
Idee auf, darin eine Veranstaltung zu ma-
chen.

Hein-Godehart Petschulat: Ich kam
erst Ende August dazu, als klar war, dass
das Projekt durchgefiihrt werden wiirde.
René lud mich dazu ein, weil die Erstel-

lung des Films fiir einen allein bei weitem
zu viel Arbeit gewesen wére.

Wie lief die Begehung des Bunkers
ab?

René Bliimel: Zuerst gab es nur Vermu-
tungen iiber die genaue Lage des Bunkers,
dessen Zugang wir erst noch finden muss-
ten. Das erledigte eine Firma im Auftrag
des KunstRaume e.V., allerdings war der
Eingang eigentlich nur ein Loch, durch das
man kriechen musste, weil der urspriing-
liche Treppenzugang samt Eingangstir
weg gesprengt worden waren. Wir haben
den Zugang erst im Mérz 2010 gefunden
— da war so viele Jahre nichts passiert, und
dann kommen da plotzlich iiberall Beton-
teile hin, um den Parkplatz zu sperren. Ma-
nuel und ich sind mit Niklas Hofmann (der
auch die Panorama-Bilder gemacht hat, die
spiter in der Videoinstallation und auf der
DVD verwendet wurden) dann da rein und
haben gleich Fotos und Aufnahmen ge-
macht, was nicht ohne war, weil die Bun-
kerdecke V-formig eingestiirzt war und der
ganze Raum unter Wasser steht. Das war
schon eine recht archiologische Geschich-
te! Am néichsten Tag sind wir nochmal rein
und haben in Ruhe weitere Aufnahmen ge-
macht.

Manuel G. Richter: Nach der Begehung
war aber klar, dass die Instandsetzung des
Raumes und die notwendigen Genehmi-
gungen fiir eine offentliche Veranstaltung
viel zu teuer geworden wiren. Daher die

Idee, auf dem Richard-Wagner-Platz einen
groBen Kubus aus schwarzer Gaze aufzu-
stellen, in dem wir das Ambiente des Bun-
kers reproduzieren konnten.

René Bliimel: Nachdem wir also im
Mirz 2010 in dem Bunker rumgekrochen
waren und schon Aufnahmen im Inneren
gemacht hatten, haben wir ein Konzept
vorgelegt, das Ende Juli abgesegnet wurde.
Wir haben dann den ganzen August damit
zugebracht, die Auffiihrung Anfang Sep-
tember vorzubereiten.

Das klingt, als hiittet ihr fiir die Rea-
lisierung nicht sehr viel Zeit gehabt ...

René Bliimel: Das stimmt. Die Panora-
ma-Bilder, Fotos und Gerdusche vom Mérz
waren zwar vorhanden, nur war noch nicht
klar, wie wir dieses Material verarbeiten
wiirden. Anfangs waren nur der Bunker
als solcher und der Untergrund von Leip-
zig Stichworter, aus denen das eigentliche
Konzept erarbeitet werden musste.

Wie seid Thr dabei vorgegangen?

Manuel G. Richter: Uns wurde erst spit
klar, was mit diesem Material tiberhaupt
moglich war. Nach unserer Begehung
wurde der Zugang zum Bunker wieder
zugeschiittet, und wir mussten iiberlegen,
was fiir Konzepte wir angesichts der Stadt-
geschichte tiberhaupt einbringen konnten,
damit diese als schliissig wahrgenommen
werden wiirden.

René Bliimel: Eigentlich hatten wir auch
geplant, Interviews zu machen, u.a. mit

55



56

dem Leipziger Polizeiprisidenten Horst
Wawrzynski und dem Umweltbiirgermeis-
ter Heiko Rosenthal, aber das hitte alles
zu viel Zeit gekostet. Im Riickblick finde
ich’s nicht mal schlimm, weil wir wegen
der knappen Zeit sowieso drastische Ent-
scheidungen treffen mussten, welche Kon-
zepte und Ideen nun mit einfliefen sollten
und welche nicht.

Hein-Godehart Petschulat: Es geht ja
um eine ortsspezifische Installation, nicht
um ein rein dokumentarisches, ,,trockenes*
Filmprojekt. Der schwarze Kubus als Auf-
fithrungsort, der das Innere in ein entriick-
tes Halbdunkel tauchte, war ideal, und die
groBformatigen Filmprojektionen drauflen
hatten eine entsprechend starke Auenwir-
kung.

Ihr habt im Film und bei den Auffiih-
rungen Textpassagen von Paul Virilio
und Franz Kafka verwendet. Wer hat
die herausgesucht?

Hein-Godehart Petschulat: Die Texte
kamen vom KunstRédume-Verein. Durch
Virilios ,,Die Asthetik des Verschwindens*
sind wir auf sein anderes Buch gestofien:
,»Bunkerarchéologie. Die Texte haben uns
geholfen, die Befindlichkeit von Rdumen
in Bezug zu Empfindungen zu setzen und
Zusammenhénge zwischen Umgebungen
und ihrer Wirkung auf Menschen zu schaf-
fen.

René Bliimel: Bei Kafka geht es um
Enge, ums Eingegraben-Sein. Die Nach-
empfindung des Bunkers als dunklen
Raum haben wir mit dem schwarzen Ku-
bus umgesetzt. Bei Virilio geht es um die
gesellschaftlichen Betrachtungen: Warum
werden Bunker gebaut? Was fiir ein Si-
cherheitsbediirfnis artikuliert sich da? Es
werden ja auch in Friedenszeiten Bunker
angelegt. Diese Dialektik zwischen der
personlichen Erfahrung und der gesell-
schaftlichen Umgangsweise wollten wir
herausarbeiten.

Manuel G. Richter: Kafka ist eher selbst
im Bunker, wihrend Virilio sich dariiber
Gedanken macht.

Hein-Godehart Petschulat: Virilio l4sst
den GroBenwahn der Nazis als testoste-
rongeschwéingertes Sandkastenspiel er-
scheinen. Dadurch enthiillt er die Strenge
und die Dichte der Architektur als reine
[llusion.

Nach welchen Kriterien wurden die
Sprecher fiir die Textpassagen ausge-
wiihlt?

René Bliimel: Henrik Wohler ist ein
Freund, der professioneller Sprecher ist
und in Richtung Kafka, Poe usw. geht.
Wenzel Banneyer ist Schauspieler, macht
das also auch professionell. Eigentlich hit-
ten wir gerne sowohl eine ménnliche alg
auch eine weibliche Stimme verwendet
aber das hat aus Zeitgriinden nicht meh;
geklappt. Andererseits sind sich Henrik
und Wenzel stimmlich dhnlich, was wiede-
rum den Fokus der Aufmerksamkeit stir-
ker auf die Texte lenkt.

Hein-Godehart Petschulat: Urspriing-
lich hatten wir vor, die Texte in einem A-
B-A-B-Wechsel einzusetzen, bemerkten
dann die relative Ahnlichkeit und haben
Briicken eingebaut, um Texte und Bilder
stirker voneinander abzuheben.

Manuel G. Richter: Ja, die Virilio-Zi-
tate stehen cher separiert in ihrer eigenen
Atmosphére.

Die Soundtrack-artige Musik entfal-
tet ihre volle Wirkung im Zusammen-
spiel mit den Filmaufnahmen. Woher
stammen die Aufnahmen, die nicht aus
dem Richard-Wagner-Bunker stam-
men, und wie verlief der Abstimmungs-
prozess bei der Erstellung von Film und
Musik?

Hein-Godehart Petschulat: Was das
weitere Filmmaterial angeht, muss man
sagen, dass auch hier die Zusammenarbeit
mit ,,KunstRéume Leipzig“ sehr gut ge-
klappt hat. Insgesamt waren wir fast zwei
Wochen in verschiedenen Bunkern und
Kellern im Leipziger Untergrund unter-
wegs, um Filmaufnahmen zu machen.

Manuel G. Richter: Die Stimmung in
diesen Bunkern war recht eigentiimlich,

\i/eil es im August sehr viel geregnet hatte.
Uberall war es feucht, und Wasser tropf-
te von den Decken. Deswegen sind auch
viele Tropfgeriusche in die Musik mit ein-
geflossen, wenn sie auch kein Leitmotiv
bilden.

René Bliimel: Wegen der raumlichen
Néhe zum Geburtshaus Richard Wagners
haben wir auch Referenzen in Form mu-
sikalischer Zitate einfliefen lassen. Auch,
dass zu der Zeit das historische Knoop-
Kaufhaus, die ,»Blechbiichse®, demontiert
wurde, kam uns sehr entgegen. Das war
fast wie eine geplante Performance: Zeit-
schicht um Zeitschicht wurde da freige-
legt, das kam uns natiirlich inhaltlich und
visuell sehr entgegen im Sinne von Abriss,
Zerstorung und Wiederaufbau.

, Manuel G. Richter: Um Musik und
Film aufeinander abzustimmen, haben wir
erst eine Grobstruktur festgelegt, daraus
dann die Dramaturgie entwickelt und diese
langsam aufgefiillt und verfeinert.

Hein-Godehart Petschulat: Fiir die Ko-
or.dm.ation der einzelnen Passagen haben
Wir eine Art Flowchart angelegt, das eine
ctwa fiinf Meter breite Wand abdeckte. Da-
rz}uf haben wir die Texte, Stimmungen und
die narrative Ebene dargestellt, sodass wir
Si¢ arrangieren konnten. Es war ein sehr
Sperriges Projekt und musste deshalb raus
aus dem Kopf und ran an die Wand!

'Viele Bunker sind ja unzuginglich,
Wwie z.B. der SS-Fahrerbunker in Berlin,
d.er in einer von René¢ Luckhardt kura-
tierten Raumcollage mit Unterstiitzung
des ,Berliner Unterwelten e.V.* als
Re.l)likat zugiinglich gemacht wurde.
Seid ihr der Ansicht, dass so ein Hvirtu-
elle‘r Rundgang*, als ssthetisch-kiinst-
!erlsches Erlebnis umgesetzt, geeignet
Ist, eine Art kulturelles Gedichtnis zu
schaffen?

René Bliimel: Ich denke schon. Der
letzte Teil, sowoh] der Live-Show als auch
der DYD, zielt darauf ab, den Menschen
den eigentlichen Ort 7y zeigen. Viele hat-
ten gerne mehr davon gesehen, aber Wir



waren ja auf das Material beschrinkt, das
wir im Mérz gewonnen hatten.

Hein-Godehart Petschulat: Der Gedan-
ke der Rekonstruktion, also die Riume er-
fahrbar zu machen, hat uns von Anfang an
getrieben. Natiirlich war unser Kasten auf
dem Richard-Wagner-Platz eine Rekons-
truktion, aber im Lauf der Arbeit an dem
Projekt ergaben sich eben verschiedene Li-
nien, an denen man festhélt: Wann wird es
heller, wann dunkler ... Welche Stimmun-
gen wollen wir widergeben? Diese emotio-
nalen Qualititen stammen von dem kon-
kreten Ort und verweisen auf ihn zurtick.

Stichwort Untergrund-Mystik ... In-
wieweit seht ihr ein Risiko in der mog-
lichen Mythisierung der Atmosphiire
eines ehemaligen NS-Bunkers, bezie-
hungsweise der Reduktion seiner Ge-
schichte auf ein #sthetisch-atmosphéri-
sches Erlebnis? Wie weit geht dabei der
dokumentarische Aspekt verloren, oder
nicht?

René Bliimel: Der dokumentarische,
oder besser, der reflektierende Aspekt ist
durch die Textzitate vertreten, wobei durch
Kafka, Virilio usw. natiirlich schon was
Mystisches entstanden ist, das weniger ge-
schichtlich oder dokumentarisch ist.

Hein-Godehart ~ Petschulat: ~ Virilio
fragt, warum Menschen sich einmauern.
Auf dieser Grundlage haben wir uns die
Frage nach dem Schutzbediirfnis des Men-
schen gestellt, und was dieses heute aus-
macht. Insofern ist die Fragestellung also
weniger nach der Mystik, als nach dem
aktuellen Bezug.

Manuel G. Richter: Diese Fragestellung
wird im Film auch explizit thematisiert;
gegen Ende kehrt er nach diesem gesell-
schaftlichen Exkurs wieder zum Einzelnen
und dessen Wahrnehmung zuriick ...

Hein-Godehart Petschulat: ... um dem
Publikum die Tatsache, dass dieser Raum
da ist, bewusst zu machen.

Wie seid ihr an die Umsetzung mit
dem ,schwarzen Kasten® auf dem Ri-
chard-Wagner-Platz heran gegangen?

KunstRaume Leipzig e.V.

Der 1999 gegriindete Verein hat es
sich zur Aufgabe gemacht, in Ver-
gessenheit geratene Raume, Gebdu-
de und Strukturen zu erforschen und
kiinstlerisch aufzuarbeiten. Auf diese
Weise werden Orte, aber auch die
mit ihnen verbundenen gesellschaft-
lichen Prozesse, veranschaulicht und
in ungewohnte Perspektiven gesetzt,
die neue Eindrticke und Gedanken
ermoglichen.
www.kunstraeume-leipzig.de

Die DVD ,, Der Schutzraum*, die begleitend zu
den Auffiihrungen vom 2. bis 4. September 2010
erschienen ist, ist direkt bei den Kiinstlern erhdilt-
lich und kann fiir 20 Euro bestellt werden.

René Blumel ist Filmemacher und
technischer Koordinator bei den
Leipziger DOK-Filmwochen.
www.dok-leipzig.de

Hein-Godehart Petschulat ist
Videokunstler und Meisterschler
an der HGB und befindet sich in
Vorbereitung auf die Meisterschiler-
prufung im Herbst 2011.
www.godehart.de

Manuel G. Richter alias XABEC

ist Musiker, Produzent und
Musiktherapeut. Neben Studio-
dienstleistungen bietet er Workshops
zu elektronischer Musik an.
www.xabec.com

Und wie wurde diese begehbare Instal-
lation vom Publikum auf- beziehungs-
weise angenommen?

René Bliimel: Zuerst wurde ein Bauge-
riist errichtet, um das herum dann ein Netz
und zwei Lagen schwarzer Gazeschleier
gespannt wurden.

Manuel G. Richter: Das hatte zur Folge,
dass man sich im Inneren im Halbdunkel
befand — es drang noch etwas Tageslicht
herein, und man konnte die Gerdusche von
draufen horen, was dem Ganzen eine et-
was entriickte Stimmung verlieh.

Hein-Godehart Petschulat: Die Klang-
fillle der Performance erzeugte eine Art
Kokon; das Ganze war wie einc riesige
Black Box, und die Musik war natiirlich
auch auferhalb noch weit zu horen. Am
sweiten Tag der Auffihrungen war aufler-
dem Passagenfest mit einem nervigen Jin-
gle, der sich alle halbe Stunde wiederholte.
Das gab einen unbeabsichtigten Kontrast
mit unserer bitter-diisteren Musik, und zu-
gitzlich hatten wir ja noch den monstrosen
Projektor ...

Manuel G. Richter: Ja, wir hatten drin-
nen den méchtigen 8-Kanal-Sound und
drauBen die Filmsequenzen vom Kauf-

hausabriss auf 140 m? Hiuserfassade, quasi
als ,,eye catcher® — ein schoner Kommentar
auf den Konsumbetrieb, der sich rund um
uns herum abspielte, und das auch noch
ganz unbeabsichtigt.

René Bliimel: Wegen der Themenviel-
falt, in der wir uns auf zentralen Elemente
der Enge und der Dunkelheit konzentrie-
ren mussten, wurde das Ganze naturge-
mif eher dunkel und gruselig... das ging
soweit, dass eine Frau, die die Auffithrung
mit ihrer Tochter besucht hatte, wihrend
der Vorstellung rausgegangen ist, weil sie’s
als zu gruselig empfand.

Wie stellt ihr euch die ideale Rezep-
tionssituation vor, um die DVD in voller
Wirkung genieflen zu konnen?

Manuel G. Richter: Das hidngt von je-
dem selber ab. Das Bild sollte moglichst
grof} sein und der Sound gut.

Hein-Godehart Petschulat: Wenn man
so nah wie moglich an den Live-Eindruck
rankommen mochte: moglichst wenig
Umgebungslicht und eine akustische Ver-
bindung zur Auflenwelt, also am besten ein
schwarz gestrichenes Hotelzimmer in der
Innenstadt bei gedffnetem Fenster!

Vielen Dank fiir das Gespréch!
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